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PREFATA

A fost odatd... E titlul pe care mi gdndisem la inceput sir-l dau acestei

cir{i. in cele din urmd, am ales sil inlocuiesc cu altul, mai explicit. Dar, in

pragul lucririi, nu ml pot abline sd nu evoc amintirea al cdrei ecou a fost

primul titlu care se afli la originea acestor texte.

Cu un sfert de secol in urmi, cdnd nepotul meu era mic gi igi petrecea

vacan{a impreuni cu solia mea qi cu mine, intre noi se stabilise o reguli la

fel de imperioasi ca gi toaleta gi masa: in fiecare seari, cdnd se ficea ora de

culcare gi Julien se urca in pat, il auzeam chemdndu-mi din camera lui, ade-

sea cu nerebdare: ,,JP, povestea, povestea!" Mergeam si mi agez ldngn el gi ii
povesteam o legendi greceasci. O culegeam fdrdL prea multd osteneald din

repertoriul de mituri cu care imi petreceam timpul analizdndu-le, decorti-

cdndu-le, compardnduJe, interpretdndu-le, pentru a incerca si le injeleg,

dar pe care i le transmiteam altfel, fd,rd ocoliquri, aqa cum imi veneau, ca

pe niqte basme, fdrd alti preocupare decat sd' ]u'rmez, pe parcursul narafi-

unii mele, de la cap Ia coadi, firul povestirii in tensiunea sa dramatici: a

fost odati... fulien, numai urechi, pdrea mullumit. Eu, la fel. Eram bucuros

s[-i impirtigesc direct, ca de la om la om, un pic din acest univers grecesc,

de care sunt atagat qi a clrui supravie{uire in fiecare di4tre noi mi se pare,

in lumea de azi, mai necesari ca oricdnd. imi plicea gi faptul ci aceasti

moqtenire ii parvine prin viu grai, in maniera a ceea ce Platon numegte

mituri povestite de didace, Ia fel ca lucrurile care trec de la o generafie la

urmitoarea in afara oricdrui invilimdnt oficial, firb atranzita prin cirfi,
pentru a constitui un bagaj de conduite gi de cunogtin{e ,,hors-texte": de la

c\9.9,9.19
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regulile bunei-cuviinfe, ln vorbire gi in acfiune, gi bunele moravuri, pini la

tehnicile corpului: modurile de a merge, de a alerga, de a inota, de a merge

pe bicicletd, de a urca in copaci, pe ziduri ori pe stAnci...

Desigur, ar fi fost o mare naivitate si cred ci aE contribui la rnentinerea

in viali a unor legende antice prin faptul cd Ie ofer in fiecare seari vocea mea

pentru a fi povestite unui copil. Dar atunci era o epoci, cum igi amintegte

bine toatd lumea - e vorba de anii '70 -, cdnd mitul avea vdnt din pupa.

Dupi Dum6zil qi L6vi-Strauss, febra studiilor mitologice pusese stipAnire

pe vreo douizeci de eleniEti, care se lansaseri, odati cu mine, in explora-

rea lumii legendare a Greciei antice. Pe misuri ce avansam, iar analizele

noastre progresau, existen{a unei gAndiri mitice in general devenea tot mai

problematici gi ajungeam si ne punem intrebarea: ce este un mit? Ori, mai

precis, linAnd seama de domeniul nostru de cercetare: ce este un mit gre-

cesc? O povestire, bineinleles. Dar mai trebuie gtiut modul in care aceste

povestiri s-au constituit, s-au fixat, s-au transmis, s-au conservat. Ot in ca-

z:uI grec, ele nu ne-au parvenit decdt la sfdrgit de carieri, sub formi de texte

scrise, cele mai vechi dintre care aparlin unor opere literare ce fac parte din

toate genurile: epopee, poezie, tragedie, istorie, chiar filosofie, si in care, cu

excepfia lliadei, a Odiseei qi a 
.Teogoniei 

lui Hesiod, ele figureazd, cel mai

adesea, dispersate, intr-o manieri.fragmentari, uneori aluzivd. Numai intr-

o epocd tArzie, abia citre inceputul erei noastre, erudilii au adunat aceste

tradifii multiple, mai mult ori mai pu{in divergente, pentru a le prezenta

uniflcate tn acelagi corpus, aranjate una dupd alta, ca pe rafturile unei Blbll-

oteci, ca sl relulm titlul pe care l-a dat Apollodor repertoriului siu, devenit

unul dintre marii clasici ln materie. Astfel s-a construit ceea ce s-a convenit

si se numeasci mitologia greac6.

Mit, mitologie sunt, intr-adevd.r, cuvinte grecegti legate de istoria gi de

anumite aspecte ale acestei civilizalii. Trebuie oare sd conchidem ce, in

afari de civilizalia greacd, ele nu sunt pertinente gi cd mitul, mitologia nu

\9\a9\9\9
a
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existi decdt sub forma Ei in sensul grecesc? Adevirat este tocmai contra-

riul. I-egendele elene insegi, Pentru a Putea fi inlelese, necesiti comparalia

cu istorisirile tradilionale ale altor popoare, apar!indnd unor culturi gi unor

epoci foarte diverse, fie ci este vorba de China, de India, de Orientul Apro-

piat antic, de Amefica precolumbiani ori de Africa. Daci aceasti comPara-

lie s-a impus, este pentru ci respectivele tradifii narative, aqa diferite cum

sunt, prezinti intre ele 9i in raport cu cantl grec destule Puncte comune

ca se poate fi considerate inrudite unele cu altele. Claude L6vi-Strauss va

putea afirma, constatAnd parci o evidenli, ci un mit, de oriunde ar veni,

se recunoaqte ca atare din prima clipd, fird si existe riscul unei confuzii

cu alte forme de povestire. intr-adevir, existi o distanll bine marcati intre

mit gi povestirea istorici, care, in Grecia, s-a constituit, oarecum, tmpotriva

mitului, in misura in care s-a dorit ca ea sd, fie relatarea exactd a unor eveni-

mente destul de apropiate in timp pentru a putea fi confirmate de martori de

incredere. CAt despre povestirea literari, in cazul acesteia este vorba despre

o puri ficliune, Prezentata in mod manifest ca atare, a cerei calitate tine,

inainte de toate, de talentul qi de miiestria celui care a realizat-o. Aceste

doud tipuri de povestire sunt, in mod normal, atribuite unui autor care igi

asume responsabilitatea pentru ele qi care le comunici, sub numele sdu, sub

formd de scriere, unui public cititor.

Cu totul altul este statutul mitului' Acesta se prezint| sub infdligarea

unei povestiri venite din negura vremurilor, care era deja acolo inainte ca

un povestitor oarecare si purcead[ la nararea ei. in acest sens, povestirea

miticd nu line de invenlia individuali, nici de fantezia creatoare, ci de trans-

mitere qi de memorie. Aceasti legituri intimd, funclionald cu memorizarea

apropie mitul de poezie, care, Ia origine, in cele mai vechi manifestiri ale

sale, se poate confunda cu procesul de elaborare mitici' Cazul epopeii ho-

merice este exemplar, sub acest raport. Pentru a izvodi povestirile sale des-

pre aventurile eroilor legendari, epopeea opeteaz|,lainceput, cu procedeele

q\19.19.9

9



lE-l PREFATA 
lEl

poeziei orale, compuse gi cdntate in fafa auditorilor de cdtre genera{ii succe-

sive de aezi inspira{i de zei{a Memoria (MndmosynE), gi de-abia mai tdrziu
face obiectul unei redactiri, menite si stabileasci gi si fixeze textul oficial.

$i azi inci un poem nu poate exista decAt daci este rostit; el trebuie
qtiut pe dinafari si, pentru a-i da via{d, trebuie recitat cu cuvintele ticute
ale verbului interior. Nici mitul nu este viu decdt dacd este inci povestit, din
generalie in generatie, in cursul existentei cotidiene. in caz contrar, exilat in
addncul bibliotecilor, incremenit sub formd de scrieri, iat6-l devenit referin-

!d savantd pentru o elitd de lectori specializali in mitologie.

Memorie, oralitate, traditie: acestea sunt conditiile de existen{i qi de

supravietuire ale mitului. Ele ii impun anumite t16sdturi caracteristice, care

se reveleazi mai clar daci vom continua comparafia dintre activitatea po-
eticd gi activitatea mitici. Rolul pe care cuvdntul iljoaci in fiecare dintre
acestea dd seama despre o diferenld esen{iald, intre ele. De atunci de cdnd,

in Occident, odatd cu trubadurii, poezia a devenit autonoml, de c6nd s_a

separat nu numai de marile nara{iuni mitice, ci 9i de muzica ce o insotea

pdnd in secolul al XIV-lea, ea s-a constituit intr-un domeniu specific de ex-

presie verbali. Fiecare poem reprezintd, de atunci, o constructie singulard,
foarte complexi, polisemantici, binein{eles, dar atdt de riguros organizati,
cu o legdturd atat de strdnsi intre diferitele sale perli gi la toate nivelele,

incdt trebuie memorizatd si recitati aqa cum este, fird a omite ori a schimba

ceva in text. Poemul rd'mdne identic in cadrul tuturor performdrilor care il
actualizeazd,, in spaliu gi in timp. verbul care ii di viafi textului poetic, in
public, pentru auditori, ori in particular, pentru un individ aparte, are un
aspect unic gi imuabil. Un singur cuvAnt modificat, un singur vers sirit, un
ritm decalat, gi intregul edificiu al poemului e la pimAnt.

Naraliunea mitici, dimpotrivi, nu este, ca textul poetic, polise_

manticd doar in sine, datoritd multiplelor sale planuri de semnificalie.

Ea nu este fixatd intr-o formi definitivd, ci cornporti intotdeauna vari-
ante, versiuni multiple, pe care povestitorul le are la dispozi{ia sa, dintre

c\1a9\n9

10

[El PnrrATA lEl

care alege in func{ie de circumstanfe, de publicul ori de preferinlele sale,

gi pe care le poate trunchia, adiuga, modifica dupi bunul s[u plac' Ati-

ta timp cat este vie o tradilie orall a legendelor, cat timp aceasta menfi-

ne contactul cu modul de gAndire gi cu moravurile unui grup, ea iqi

pistreazi dinamismul: naraliunea rimdne parlial deschisi pentru inovare.

Atunci cind specialistul in mitologia anticl o descoperi la sfarqit de cale,

fosilizati deja in scrieri literare ori savante, cum am spus ci' e cazttl grec,

fiecare legendi, reclami, daci vrea s-o descifreze corect, ca el si-Ei extindi

ancheta, palier cu palier: de Ia una dintre versiunile ei sPre toate celelalte

cu aceeagi temi, oricdt ar fi ele de minore, apoi spre alte narafiuni mitice,

apropiate ori dep[rtate, gi chiar spre alte texte aparlinind unor sectoare di-

ferite ale aceleiagi culturi: literare, gtiinlifice, politice, filosofice Ei, in cele

din urmi, spre naraliuni mai mult ori mai pu{in similare ale unor civilizalii

indeplrtate. ceea ce-i intereseazi, de fapt, pe istoric 9i pe antropolog este

arridre-planulintelectual, a cdrui mirturie o reprezinti firul narativ, cadrul

pe care este tesut acesta, aspect ce nu poate fi'decelat decat prin comPara-

rea nara(iunilor, in jocul decalajelor gi aseminirilor dintre ele. lntr-adevir,

pot fi aplicate la diverse mitologii observaliile foarte bine formulate ale lui

|acques Roubaud.cu privire la poemele homerice cu elementul lor legendar:

,,Ele nu sunt doar nigte povestiri. Ele confin comoara gAndurilor, a forme-

lor lingvistice , a reprezentirilor cosmologice, a preceptelor morale etc., care

constituie mogtenirea comunI a grecilor din epoca preclasici"l'

in si,pdturile sale intreprinse pentru a scoate la lumini aceste ,,comori"

subiacente, aceaste mogtenire comuni a grecilor, cercetitorul poate incer-

ca uneori un sentiment de frustrare, ca qi cum ar fi pierdut din vedere' in

decursul cercetdrilor sale, ,,pldcerea extremdi'pentru care La Fontaine se

felicita dinainte ,,daci i se povestea Piele de mdgar". Plicerii povestirii, pe

1 
]acques Roub ard,, Potsie, Mdmoire, Lecture,Patis-Tiibingen, Eggingen, Editions Isele'

coll. ,,Les Conf6rences du Divan", f998' p' 10.

\a9t19.9
,1.1



EI PREFATA lt;il

care o evocam in primele r6nduri ale acestui cuvant-inainte, i-ag fi pus cruce

ferd nicio umbri de regret dacd, peste un sfert de secol, pe aceeaqi frumoasi
insuli unde impdrtdgeam cu |ulien vacante gi povestiri, niste prieteni nu
mi-ar fi cerut, intr-o bundL zi, si le povestesc mituri grecegti. ceea ce am gi

fdcut. Atunci ei, cu suficienti insisten{i cit si md convingd, m-au ficut s6

promit ci voi agterne pe hartie ceea ce le povestisem. N-a fost un lucru ugor.

De la cuvantul rostit la textul scris e o trecere foarte anevoioasi. Nu numai
pentru cd scrisul ignord ceea ce dd substanld qi viali povestirii orale: vocea,

tonul, ritmul, gestul, dar qi pentru cd, in spatele acestor forme de exprimare,
stau doui stiluri de gdndire diferite. Atunci cdnd o interven{ie orald este

reprodusi pe hArtie ca atare, textul nu rezisti. Atunci cdnd, dimpotrivd,
textul este redactat la inceput in scris, lectura lui cu voce tare nu ingald pe

nimeni: el nu este ficut pentru a fi ascultat de auditori; el este exterior ora-

litelii. Acestei prime dificultdli - a scrie a$a cum se vorbegte - i se adaugi
multe altele. Trebuie si alegi, de la bun inceput, o versiune, adici si neglijezi
variantele, sd treci cu buretele peste ele, si le reduci la ticere. p6nd gi in
modul de a povesti versiunea selectati, naratorul intervine personal s,i face

pe interpretul chiar 9i acolo unde nu existd un model definitiv fixat al scena-

riului mitic pe care il expune. in plus, cum ar putea cercetitorul uita, atunci
cind se face povestitor, ci el este, de asemenea, un savant in ciutarea bazei

intelectuale a miturilor gi ci va injecta in povestirea sa acele semnifica(ii
cdrora studiile sale anterioare le-au probat valoarea?

Nu ignoram nici obstacolele, nici pericolele. Am fdcut totuqi acest pas.

Am incercat sd povestesc ca gi cum traditia acestor mituri s-ar putea inci
perpetua. voiam ca vocea care, odinioari, de-a lungul secolelor, se adresa

direct ascultitorilor greci si care a amulit sd se faci din nou auziti de citito-
rii de azi gi ca, in anumite pagini ale acestei cirti, dacd voi fi ajuns acolo, si.

continue sd risune ca un ecou.
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Ce exista atunci cAnd incd nu exista niciun lucru, cind nu exista
nimic? La aceasti intrebare, grecii au rdspuns cu povestiri si cu mituri.

La inceputul inceputului, ceea ce a existat mai intdi a fost Hiul;
grecii ii zic Chaos, Haosul. Ce este Hiul? Este un vid, un vid intu-
necos unde nu se poate distinge nimic. Spa{iu al ciderii, al amefelii
gi al confuziei, fdrd capltt, fdrd fund. Acest Hiu absoarbe precum
deschizdtura unui gAtlej imens in care totul este inghilit de aceeagi

noapte indistinct[. Agadar, la origine nu exista decAt acest Hdu,
abis orb, nocturn, nemlrginit.

Pe urml a aplrut Glia. Grecii ii zic Gaia. Glia s-a ivit chiar
din sdnul Hdului. Iat-o deci niscuti dupi Haos si reprezentAnd, in
unele privin{e, contrariul acestuia. Glia nu mai este acel spa{iu al
ciderii intunecos, nemirginit, nedefinit. Glia posedd o formd dis-
tincti, separatl, precis5. Confuziei, indistincliei tenebroase a Hao-
sului se opun claritatea, tdria, stabilitatea Gaiei. Pe suprafala Gliei,
orice lucru este conturat, vizibil, solid. Gaia poate fi definitl ca acel
ceva pe care ze7i, oamenii si animalele pot merge cu incredere. Ea
este planqeul lumii.

In strifundul Gliei: Hiul
Niscuta din vastul Hiu, lumea are, de acum inainte, un

planseu. Pe de o parte, acest plangeu se ridici in inalt sub formd de
munli; pe de alti parte, el pitrunde addnc in jos sub formi de sub-
terani. Aceasti ,,sub-glie" se prelungeEte in mod indefinit, astfel
incAt, intr-un fel, la temelia Gaiei, sub piLmAntul tare gi solid, se afli
intotdeauna abisul, Haosul. Glia, ivitl din sAnul Hd,ului, este legati
de acesta in adAncuri. Haosul evocl pentru greci un fel de ceali
opacl in care toate hotarele devin nebuloase. in strifundurile cele
mai adAnci ale Gliei se reglsegte acest aspect haotic originar.

Daci Glia apare vederii cu claritate, dacd. are o formd bine con-
turati, daci tot ce sti s[ ia nastere din ea va poseda, ca si ea, limite
gi hotare distincte, ea rimAne totuqi, in addncurile sale, asemdni.-
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toare Hiului. Ea este Glia cea neagrd. Adjectivele care o definesc in
povestiri pot fi similare celor care descriu Hdul. Glia cea neagr[ se

intinde intre jos 9i sus; intre, pe de o parte, intunecimea 9i inridl-
cinarea in H[u, proprii addncurilor sale, gi, pe de alti parte, mun-

lii incununali cu zipadd pe care ea ii proiecteazd spte cer, mun{ii
luminogi, cele mai inalte culmi ale clrora ating acea zonl, a cerului

care este inundati mereu de luminl.
in aceasti case care este cosmosul, Glia constituie temelia, insi

ea nu are doar aceastl funcfie. Ea le zimislegte 9i le hrinegte pe

toate, mai pulin anumite entiti{i despre care vom vorbi mai tdr-

ziu Ei care au ieqit din Haos. Gaia este mama universal5. Pidurile,

munlii, grotele subterane, valurile mdrii, cerul firl margini, toate

igi trag obArgia din Gaia, Glia-mami. Agadar, la inceput a fost abi-

sul, Hiul, imens gdtlej in formd de genune intunecoas[, firi limite,

care ins6, intr-o etapi urmdtoare, se deschide spre un plangeu so-

lid: Glia. Aceasta se avAnti in sus, coboari in jos.

Dup[ Haos gi Glie, i9i face aparilia,in al treilea rAnd, cel pe carc

grecii il numesc Eros, iar mai tArziu ii vor zice,,vechea Iubire", re-

prezentatin imagini cu pirul blond: este Iubirea primordiali. Care

e rostul acestui Eros primordial? Cici, in acele vremuri indepirta-
te, nu existi inci, nici masculin, nici feminin, nu existi fiinle sexuate.

Acest Eros primordial nu este cel care va aplrea mai tdrziu, odati cu

existenla blrbalilor gi femeilor, a masculilor gi femelelor. Din acel mo-

ment, problema care se va pune va fi cea a acuplirii sexelor contrare,

ceea ce implicl, in mod necesar, o dorinll din partea fiec[ruia, o

formi de consimlimAnt.
Chaos, aqadar, este un cuvdnt neutru, nicidecum masculin.

Gaia, Glia mame, este, evident, un feminin. Dar pe cine poate ea

iubi in afarl de sine inslgi, cdti vreme e singurl de tot, doar cu

Haosul? Eros, care apare al treilea, dupi Hiu s,i Glie, nu poate pune

deci inceputul lucrurilor ce lin de relaliile amoroase sexuate. Pri-

mul Eros exprimd un imbold pentru univers. Aga cum Glia s-a ivit
din Hiu, din Glie va ldqni ceea ce conline ea in adAncurile sale. Cele
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ce se aflau in ea, amestecate cu ea se pomenesc impinse in afarl: ea

le di nagtere fird s[ fi fost nevoie sd se impreuneze cu cineva. Ceea

ce Glia produce gi di la iveall este chiar ceea ce se gisea tf,inuit in ea.

Glia dn nastere, mai intii, unui personaj foarte imporlant, (Jra-

ros, Cerul, ba chiar Cerul instelat. Apoi, ea il aduce pe lume pe

Pontos, adici apa, toate apele, iar mai exact, Noianul mi.rii, deoa-
rece cuvdntul grecesc este de genul masculin. Glia ii zlmislegte,
asadar, firi a se impreuna cu cineva. Prin forla l5untricl pe care o

poarti in sine, Glia dezvoltd ceva ce era deja in ea qi care, din mo-
mentul cAnd este scos la iveali, devine dubletul gi contrariul ei. De
ce? Pentru ci ea procreeazd.Cerul instelat egal cu ea insdgi, ca o re-
plic[ la fel de solidl, la fel de tare s,i de aceeagi mirime ca ea. Atunci
Uranos se intinde peste ea. Glia gi Cerul constituie douiL planuri
suprapuse ale universului, un plangeu gi o bolti, un dedesubt qi un
deasupra, care se acoperi complet.

CAnd Glia ii di nagtere lui Pontos, Noianul md,rii, acesta o
completeazd qi se insinueazi in interiorul ei, ii pune limite sub for-
ma unor vaste intinderi lichide. Noianul m5rii, ca 9i Uranos, repre-
zintd contrariul Gliei. Dacd Glia e solid6, compact[, si lucrurile nu
pot si se amestece cu ea, Noianul mirii, dimpotrivd, nu e, in ce-l
privegte, decdt lichiditate, fluiditate informi gi insesizabili: apele

sale se amesteci", indistincte gi confuze. La suprafal5, Pontos este

luminos, insi in addncurile sale el este absoiut obscur, ceea ce il
pune in leg5'turd, ca gi pe Glie, cu un aspect haotic.

Astfel, lumea se construiegte pornind de la trei entiti{i primor-
diale: Chaos, Gaia, Eros, apoi de la doui entitili aduse pe lume de

Glie: Uranos gi Pontos. Ele sunt, in egali mlsurd, forfe naturale gi

divinitlli. Gaia este pimAntul pe care mergem 9i, in acelagi timp,
o zeitd. Pontos reprezintd intinsul mdrii qi constituie, de asemenea,

o putere divina, cireia i se poate inchina un cult. Din acest punct,
urmeaz| povestiri de un alt tip, istorii violente si dramatice.
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Castrarea lui Uranos

5e i.r."p"- cu Cerul. Iati-l, agadar, pe Uranos, niscut de Gaia

gi de aceeagi mirime ca ea. El e culcat, tolinit peste cea care i-a dat

via!5. Cerul acoperi complet Glia. Fiecare porliune de pimAnt este

dublat[ de o bucati de cer care i se lipegte de piele' Din momentul

cdnd Gaia, divinitate puternici, Glia-mami, il aduce pe lume pe

IJranos, care este pandantul ei exact, duplicarea sa, dublul ei si-

metric, ne aflim in prezenla unui cuplu de contrarii, un mascul 9i

o femeli. Uranos este e/, Cerul, aga cum Gaia este ea, Glia. Odati

cu aparilia lui Uranos, Iubirea ac\ioneaz| intr-un mod diferit. Nici

Gaia nu mai scoate de una singurd la iveali din strifundurile sale

ceea ce poarti in ea, nici Uranos ceea ce poartl in el: unirea acestor

doud puteri este cea din care iau nagtere fiinle diferite atAt de una,

cAt gi de cel[lalt.
Uranos nu inceteazi si se reverse in adAncurile Gaiei. Uranos

cel primordial nu are alte actiYitate decAt cea sexuali. Si se impre-

uneze cu Gaia firl incetare, atAt cAt il lin puterile: el nu se gAndegte

decdt la aceasta, nu face decit aceasta. Slrmana Gaia se pomeneqte

atunci insdrcinatS: cu o droaie intreagi de copii care nu pot iegi din

pAntecul ei, care rimAn blocali chiar acolo unde i-a conceput Ura-

nos. Cum Cerul nu se desprinde niciodatiL de Glie, intre ei nu existi

spa{iu care le-ar permite copiilor lor, titanii, si iasd la lumina zilei qi

si aibi o existenll autonomi. Aceqtia nu pot lua forma care e a lor,

nu pot deveni fiin{e individualizate, pentru ce sunt inghesuili in-

continuu in pintecul Gaiei, as,a cum Uranos insugi fusese cuprins

in pAntecul Gaiei inainte de nas,tere'

Cine sunt copiii Gaiei gi ai lui Uranos? Este vorba, in primul

rAnd, de gase titani gi qase surori ale acestora, titanidele. Primul

dintre titani se numegte Oceanos. El e brdul lichid care inconjoari

universul 9i curge in cerc, astfel incAt sfdrqitul lui Oceanos este, de

asemenea, inceputul lui; fluviul cosmic se vars[, in circuit inchis,
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in el insugi. Cel mai tAndr dintre titani poarti numele Cronos, i se

zice ,,Cronos cu gdnduri ascunse". in afari de titani si titanide, se

mai nasc doui triouri de fiinle absolut monstruoase. Primul trio
este cel al ciclopilor - Brontes, Steropes qi Arges -, personaje foarte
puternice care nu au decdt un singur ochi gi ale ciror nume vorbesc
destul de limpede despre genul de metalurgie pe care il practicl
ei: bubuitul tunetului, strilucirea fulgerului. intr-adevir, ei sunt
cei care vor fluri fulgerul pentru a-l da in dar lui Zeus. Al doilea
trio este format din cei cirora li se spune hecatonchiri, Cei-cu-o-
sutd-de-brafe - Cottos, Briareus, Gyes. Acegtia sunt nigte creaturi
monstruoase, de o staturi giganticd, care au cincizeci de capete Ei o
suti de brale, fiecare bra! fiind inzestrat cu o forli teribil[.

Alituri de titani, acegti primi zei individualizati - ei nu sunt,
precum Gaia, Uranos ori Pontos, doar numele date unor forle na-
turale -, ciclopii reprezintd fulgerele din priviri. Ei posedi un sin-
gur ochi in mijlocul frunlii, dar acest ochi este scdpiritor, precum
arma pe care ei o vor oferi lui Zeus. Puterea magici a ochiului.
Hecatonchiriireprezintl* in ce-i privegte, prin forfa lor brutali, ca-
pacitatea de a invinge, de a izbindi prin putere a lizicit a bratului.
Forfa unui ochi scipdrdtor, pentru unii, forla unei mAini care e

capabild si lege, si incleqteze, sS zdrobeasc5, si invingi, si domine
toati fdptura din lume, pentru ceilalli. Totugi, titanii, hecatonchirii

9i ciclopii sunt in pAntecele Gaiei; Uranos e lungit peste ea.

Lumind inci nu existd cu adev[rat, fiindci Uranos, intins fiind
peste Gaia, menline o noapte continud. Glia atunci di frdu liber
mdniei sale. Ea este furioasd ci trebuie si-si retind in pAntec copiii,
care, neputAnd ieqi, o umfli, o apasI, o sufoci. Ea face apel la ei gi,

in special, la titani, zicdndu-le: ,,Lua!i aminte, tat5l vostru ne face

o mare nedreptate, ne supune unor violente ingrozitoare; aceasta

trebuie si inceteze. Trebuie sI vi revoltati impotriva tatdlui vostru,
Cerul". La auzul acestor cuvinte ferme, titanii, in pdntecele Gaiei,
sunt cupringi de spaimi. Uranos, instalat dintotdeauna deasupra
mamei lor, de aceeagi mirime cu ea, nu li se pare deloc ugor de
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invins. Doar ultimul niscut, Cronos, acceptd s-o ajute pe Gaia Ei si
se misoare cu taic6-siu.

Glia concepe un plan deosebit de giret. Pentru a-gi aduce la

indeplinire proiectul, ea confecfioneaz| chiar in interiorul siu un

instrument, un cosor, o harpE, pe care o fiuregte din olel cilit. Ea

pune apoi aceast[ secere in mAna tdnirului Cronos. Acesta se afli
in pdLntecele mamei sale, acolo unde Uranos se uneste cu ea, gi sti la
pdnd6, cu ochii in patru. Atunci cdnd Uranos se revarsd inluntrul
Gaiei, el apuci organul genital al tatilui sdu cu mdna stdng[, il line
strdns gi ii taie cu cosorul pe care il agit[ in mdna dreapti. Dup6

aceasta, f5,rd a se intoarce, pentru a evita nenorocirea pe care ar pu-

tea s-o provoace fapta sa, el arunci peste umir membrul viril al lui
Uranos. Din acest membru virll, retezat Ei azvdrlit indirit, cad pe

pimAnt piclturi de sdnge, in timp ce sexul insugi este proiectat mai

departe, in valurile mirii. Uranos, in momentul cdnd este castrat,

scoate un urlet de durere gi se indepdrteazliute de Gaia. De acum

inainte, el va rimdne fixat, firl a se mai migca, in vArful lumii.
intrucdt Uranos este de aceeagi mirime cu Gaia, nu existi niciun
petec de pimdnt deasupra ciruia s[ nu se giseascd, atunci cind
ridici ochii, un crimpei echivalent de cer.

PimAntul, spaliul' cerul

Castrdndu-l pe Uranos, la sfatul gi prin tertipul mamei sale,

Cronos realizeazd o etap[ fundamentali in nagterea cosmosului.

El separd cerul de plmAnt. El creeazd intre cer gi pdmAnt un spaliu

liber: tot ce va produce pimdntul, tot ce se va nagte din fiinlele vii
va avea loc s[ respire, si triiascl. Pe de o parte, spa{iul s-a deblocat,

dar gi timpul, de asemenea, s-a transformat. CAt timp Uranos aplsa

asupra Gaiei, nu existau generalii succesive, ele rlmAneau ingropa-

te in interiorul fiinlei care le produsese. Din momentul cdnd Ura-

nos se retrage, titanii pot si iasl din sdnul matern qi si procreeze,

la rdndul lor. Se deschide atunci o succesiune de generalii. Spaliul
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